РАЗДЕЛ 2. РУССКИЙ МОДЕРНИЗМ  КОНЦА XIX – НАЧАЛА XX вв  

Модернизм (от франц. Moderne -   но​вый, новейший) - общеевропейское эстетическое дви​жение, которое противопоставило себя реалистической традиции XIX века. Главный фактор противопоставления - принцип иррационализма, основанный на неверии человека в силу ра​зума, в рациональный компонент искусства.
В русской литературе ярким символом материалисти​ческого мировоззрения стал литературный образ Базарова. В реальной действительности образцами для  новой молодежи стали А.Н. Некрасов, М.Е. Салтыков-Щедрин, Д.И. Писа​рев, Н.Г. Чернышевский, Н.А. Добролюбов. Широкий отклик в среде рус​ской интеллигенции получила диссертация Н.Г.Чернышевского «Об эстетическом отношении искусства к действительности», в которой утверждалось, что искусство должно «работать» с действительностью и улучшать её.
В 1874 году 21-летний философ Владимир Сергеевич Со​ловьев защитил диссертацию «Кризис западной философии. Против позитивизма». Он высказался против взглядов материалистов и позитивистов, став в России начала XX века выдающимся философом-мистиком. Соловьев, наряду с Е.А.Баратынским, Ф.И. Тютчевым, А.А. Фетом, подготовил своим творчеством модернизм рубежа веков.
Символизм - одно из модернистских литературных течений, существовавшее в России в 1890-1900-е годы. Философия и эстетика русского символизма складывались под влиянием различных теорий – от взглядов Платона до современных символистам философских систем В.Соловьёва, Ф.Ницше, А.Бергсона. 
Одна из центральных эстетических категорий нового течения - символ. Символ (от греч. Symboion - условный знак) – это поэтический образ, выражающий суть какого-либо явления; в поэзии символизма символ передаёт индивидуальные, часто сиюминутные представления поэта.
Основными принципами символизма являются:
1) особое отношение к искусству. Искусство – это особый способ «постижения мира иными, не рассудочными путями»(В.Я.Брюсов), возможность увидеть за внешними явлениями «мистическую сущность» (В.И.Иванов). 

2) особое отношение к поэзии. Поэзия для символистов – «тайнопись неизречённого» (В.Иванов), выражение «движений души» поэта. С помощью поэтического творчества возможно передать тончайшие движения души.

3) особое отношение к технике стиха. Поэт должен уметь создавать музыку стиха, максимально используя звуковые и ритмические средства поэзии.

   4) особое отношение к читателю. Символисты ориентировались на  читателя-соавтора, способного к со-творчеству.  Иными словами, символисы нуждались в элитарном читателе. 

«Старшие» символисты: Д.С.Мережковский, З.Н. Гиппиус, К.Д. Бальмонт, Ф. Сологуб, В.Я. Брюсов.

    «Младосимволисты»: А.А. Блок, А. Белый, Вяч. Иванов.

    Близки символистам И.Ф. Анненский, М. А. Волошин.

В. Я. Брюсову принадлежит одно из первых  мест в истории русского символизма. Он - теоретик "нового" направления и активный участник всех дискуссий, организатор первого коллективного выступления "новых" поэтов (сборники "Русские символисты", 1894 — 1895. Кроме того, Брюсов - один из руководителей издательства "Скорпион" и журнала "Весы", объединявших в 1890-е годы новых поэтов. 

Определяя  символистскую  поэзию,  Бальмонт  писал:  «Это  поэзия,  в  которой органически <…> сливаются два содержания: скрытая отвлеченность и очевидная красота…». 

По мнению К. Бальмонт, основными чертами символизма должны быть интерес к  мгновению, внезапно возникающего и безвозвратно исчезающего,  туманность намеков, утончённость чувства. 

Акмеизм -  литературное течение, своими корнями  уходящее в символизм. Начало  акмеизма связано с  деятельностью  петербургской группы символистов, устраивавшей собрания на квартире Вяч. Иванова -  «ивановские среды». Постепенно в кружке Вяч. Иванова в 1906-1907гг. сложилась группа молодых поэтов, оппозиционно настроенных по отношению к символизму. Они  называли себя «кружком молодых». Со временем  сложилось общество под названием «Поэтическая академия».

В октябре 1911 года  посетители «Поэтической академии» основали новое литературное объединение – «Цех поэтов» (Н.Гумилёв, А.Ахматова, О. Мандельштам,  С. Городецкий и М. Зенкевич и В. Нарбут). Руководителями «цеха» стали уже не мэтры символизма, а поэты следующего поколения – Н. Гумилёв и С. Городецкий. Они-то и создали новое литературное течение – акмеизм.

Акмеизм (от греческого слова "акме" - высшая степень чего-либо, цветущая сила) возник как отрицание мистических устремлений символистов. Акмеисты провозглашали особую ценность земного мира, его красок и форм, призывали "полюбить землю" и как можно меньше говорить о вечности, о трансцендентном, о непознаваемом.

В 1913-м году в журнале «Аполлон» Н.С. Гумилев опубликовал статью «Наследие символизма и акмеизм», которую можно считать одним из Манифестов акмеизма. 

Первым акмеистическим произведением считали в «Цехе поэтов» поэму Гумилева «Блудный сын» (1911), вошедшую в его сборник «Чужое небо» (1912). В это время за Н.С. Гумилевым уже прочно закрепилась репутация «мастера», «синдика» (руководителя) «Цеха поэтов», одного из самых значительных современных поэтов.

Известны основные принципы эстетики и поэтики акмеизма:

·  отказ от мистической туманности, приятие мира во всем его многообразии, звучности, яркости;

·  предметность и четкость образов;

· обращение к истории, связь с прошлыми литературными эпохами, «тоска по мировой культуре» (О. Э. Мандельштам). 
Своеобразие поэзии Ахматовой - акмеистки проявляется во внимании к  миру предметов, вещей. Точно используя предметы вещного мира,  Ахматова отображает сложный душевный мир переживаний своей героини.

А.А. Ахматова стремилась выразить женский взгляд на мир в той культурно-исторической обстановке, где женские голоса звучали редко. Сами женщины в начале XX века считали: для того, чтобы быть наравне с мужчинами, нужно быть похожими на них.

Акмеизм оказался течением не менее разнородным, чем символизм. Он лишь на недолгое время объединил часть поэтического поколения 1910-х годов.

У истоков русского символизма


Фигура Владимира Сергеевича Соловьёва (1853 – 1900 г.г) стоит у истоков русской религиозной философии  начала XX века. Он стал одним из предшественников русского символизма и оказал огромное влияние на формирование философских и эстетических взглядов «младосимволистов».
Выдающийся философ, поэт, переводчик, Владимир Сергеевич Соловьёв, сын известного историка С. М. Соловьёва, окончил Московский университет, защитил там докторскую диссертацию «Кризис западной философии. Против позитивизма», читал лекции. В 1881 году он  публично осудил смертный приговор народовольцам, убившим Александра II. После этого В.С. Соловьёв был вынужден оставить преподавание и заняться научной и литературной деятельности. 

В обществе Соловьёва считали вольнодумцем, поскольку он часто критиковал российское правительство и писал сатирические стихи, публиковать которые не разрешали, но которые были известны всем по рукописным спискам.  В последние годы своей недолгой жизни он проникся глубоким пессимизмом. Отрицая самодержавие, капитализм, как и революционную борьбу с ними, пророчествовал о конце истории, пришествии Антихриста. 

В молодости Соловьёв был близок Достоевскому. Парадоксальная личность Соловьёва с её противоречиями веры и неверия, аскетизма и жизнелюбия, интереса к социализму и неприятия насильственных путей преобразования действительности отчасти стала прототипом образов Алёши и Ивана Карамазовых. Подобно Достоевскому, Соловьёв верил в спасительную миссию Красоты; по его мнению, Красота вместе с Истиной и Добром - залог грядущего «положительного всеединства» - того идеального христиански-нравственного состояния человечества, когда разъединённость исчезнет на всех уровнях сознания и бытия. «Посредник» в достижении «всеединства» - искусство; благодаря «подвигу» художника-пророка оно должно стать «реальной силой, просветляющей и перерождающей весь человеческий мир». Облик «всеединства» виделся Соловьёву как «живое духовное существо», воплощение вечно-женственного начала в образах Души мира, Софии, Девы Радужных Ворот.
Символикой подобного рода насыщена поэзия Соловьёва, неотделимая от его философской мысли. О мистических видениях-встречах с «подругой вечной» рассказано в поэме «Три свидания» (1898 г.). В художественной картине мира Соловьёва полярные начала «небесного» и «земного» стремятся к гармонии, а житейская реальность воспринимается чаще как зло и страдание, в ней 
Только отклик искажённый
Торжествующих созвучий.
Поэтика произведений Соловьёва традиционна, в образах нет многозначности символа, достигнутой поэтами следующего поколения. Но философские образы Вечной Женственности породили сильнейший творческий отклик у последователей Соловьёва - символистов начала века, прежде всего у  А.А. Блока.

Другим поэтом - предшественником литературы рубежа XIX-XX ве​ков стал Константин Константинович Случевский (1837-1904 г.г.). Он был глубоким пессимистом, одна из главных тем его - бессилие человеческого ума познать и изменить мир и природу личности. Умный человек острее, чем все остальные, осознает бессмыслен​ность жизни и неизбежность смерти:
Ему дан ум, чтоб понимать крушенье,

Чтоб обобщать умом печали всех людей

 И чтоб иметь своё, особенное мненье 

При виде гибели, чужой или своей!
Дмитрий Сергеевич Мережковский (1866-1941 г.г.) был создателем и активным участником всего модернистского движения. В 1992 году вышла в свет книга его стихов «Символы». Разделявшие взгляды автора поэты стали называть себя символистами. 

Вместе со своей женой Зи​наидой Николаевной Гиппиус, крупным поэтом и критиком, он стремился вызвать  интерес к новому религиозному сознанию. В  цикле лекций под названием «О причинах упадка и о новых течениях современной русской ли​тературы», а затем и в одноимённой статье Д.С. Мережковский говорил, что традиции классической литературы ис​черпаны. На смену ей должна прийти новая литература, основой которой должны стать  религия и символ. В 1901 г. они организовали сообщество под названием «Рели​гиозно-философские собрания в Санкт-Петербурге». Оно объе​динило разных людей - деятелей культуры, церкви, писателей, филосо​фов, которые вопросы веры считали для современного человека важнейшими.
Дм. Мережковский и З. Гиппиус создали новый журнал - «Новый путь», который стал центром символизма и зеркалом литера​турной жизни Санкт – Петербурга.
Д.С. Мережковский написал много статей о русских писателях, в которых рассматривал важнейший для него вопрос – вопрос о религиозном сознании.  Одно из наиболее серьезных исследований - монография «Толстой и Достоевский». По мнению автора монографии, два великих писателя – необходимые и значительные страницы русской духовной культуры. В то же время Толстой и Достоевский – явления, противоположные друг другу. Если Толстой - художник, раскрывший телесную при​роду человека, то Достоевский явился гением, изобразившим глу​бину духовной жизни.
Десять лет Мережковским писалась трилогия «Христос и Антихрист», которая принесла автору известность.  В ней обозначены  два плана: собственно исторический и религиозно-мистический, поэтому каждый из романов трилогии имеет два заглавия. Первый роман - «Смерть бо​гов (Юлиан Отступник)», второй роман «Воскресшие боги (Ле​онардо да Винчи)» и третий роман - «Антихрист (Петр и Алек​сей)». Вечная борьба между христианством и язычеством, Богом и дьяволом, добром и злом - главная проблема трилогии.
С романов Мережковского начинается проза модернизма. Это действительно символистские произведения: исторические события рас​сматриваются автором как отражение метафизической истории – истории борьбы дьявола против Бога. Романы имеют характерные для поэтики символизма особенности: сюжет не последователен, повествование дробится, движение времени то ускоряется, то замедляется. 
Основными темами поэзии Мережковского является тема взаимоотношений Не​ба и Земли, Человека и Бога, Жизни и Смерти, приближения Конца мира, поиска ме​ста России в мире и истории. Важнейшие символические образы поэзии Ме​режковского: закат, зеркало, вода, огонь, движение по кругу или  над бездной, Апокалип​сис (конец мира).
Критики упрекали Мережковского в том, что он стёр границы между добром и злом, равнодушен к морали, иногда любуется жестокостью, тяготеет к эротике и проч. Но сам художник не принимал этих упрёков и считал, что его просто не понимают.

К числу известных произведений относятся также истори​ческие романы «Александр I» и «14 декабря», исторические драмы «Павел I» и «Царевич Алексей». В 1914 году вышло полное собра​ние сочинений писателя в 24-х томах.
В 1920 г. Д.С. Мережковский и З.Н. Гиппиус эмигрировали в Париж, где они вели активную ли​тературную жизнь, организовав кружок русских литераторов под название «Зеленая лампа».
ВОПРОСЫ И ЗАДАНИЯ
1.Найдите в тексте и выделите предложения, где говорится 

а) об общественно-политических взглядах В. Соловьёва; 

б) о близости философских взглядов В.С. Соловьёва и Ф.М. Достоевского; 

в) о художественном творчестве В.Соловьёва.

2.Найдите в тексте глаголы  и образуйте от них (если это возможно) существительные.
3.Как Вы думаете, каким образом В.С. Соловьёв мог повлиять на развитие русской литературы конца XIX – начала XX в.в.?
__________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
4.Назовите основные идеи Д. С. Мережковского, изложенные в его программной статье.
__________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
5.Каковы основные темы и мотивы поэзии Д.С. Мережковского?
______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
6.В чем заключается идейно-художественное своеобразие трилогии «Христос и Антихрист»?
________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
